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Izazov ambijentalnog pozoriSta nije tako ma- 
li, kao lto se Eini na prvi pogled. U svakom 
sluEaju ovakav izazov mnogo je interesantniji 
za reditelja nego teoretifara, ali Eak bi i teo- 
retiEar mogao razviti Siroka razmilljanja o ra- 
zlikama i h d u  ,,normalnogV i ambijkntalnog 
pozoriSta ulazeCi tako reCi u sva podruEja po- 

Za poEetak svog razmigljanja pastavitu hipo- 
tezu, kako je moida svaka bitna pozorSna era 
bila zapravo ,,ambijentalnan. Dovoljno je, da u- 
memo  grEko pozorigte, pa srednjevekovno po- 
zorigte - bar delimiEno i Sekspirovsko pozori- 
Ste, pozorigte Molijera, verovatno i Dubrovni- 
ka, Oktobamke revolucije itd. Sa posebnom na- 
merom naveo sam i pozorilte Molijera, kako bi 
dokazao hipotezu, da pozorilte van grade,  ot- 
voreno pozorilte, pozorilte sa nebom iznad gla- 
ve nije u principu i ambijentalno pozorilte, i- 
ako jeste to u vefini primera. Nairne kod Grka, 
Sekspira, u srednjevekovnom pozoriltu ambi- 
jent izvaden ja odgovara ambijentu zapisanih 
scena, pa bih ja liEno takvo pozorilte okarakte- 
risao kao Eisto ambijentalno pozorilte. No, u 
sluEaju Molijera stvar nije tako Eista, moie da 
posluii kao primer nale klasifikacije samo uto- 
liko, ukoliko ambijent izvodenja odgovara ambi- 
jentu zapisanih scena, i gde su one kao enterijer 
pogodne za izvodenje u enterijeru, i gde katkad i 
neki oblici danalnjeg pozorilta-kutije mogu bar 
delimiEno odgovarati enterijerima zapisanih 

scena. 

Za pdetak moramo takode definisati pozo- 
rilte koje je suprotno ambijentalnom pozoriltu, 
a to je italijansko barokno pozorigte, u kojem 
se vise ili manje nalazimo i danas. ZnaEi, Ita- 
lijansko barokno pozorifte je ono p o z d t e ,  ko- 
je je sasvim indiferentno prema ambijentu za- 
pisanih scena, gto znaEi, da realiziramo ili Sek- 
spira ili Ibzena na istoj pozornici, u istoj sali, 
gde samo vegtaEkim ambijentom ili scenom re- 
aliziramo ambijent zapisanih scena. Cini mi se, 
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da je takvo pozoriste, kakvo je razvio grabanwki 
mentalitet, zapravo veoma bogato na asocija- 
tivnom planu, jer se lsamo pomotu asocijativ- 
nosti moie osloboditi i netafnog" ambijenta, 
kao Sto je to slufaj sa amcijentom bitaka u Sek- 
spira, ili sa ambijentom otvorenog trga kod 
Dubrovfana, Goldonij,a itd. Sigurno je pozoriS- 
te ove vrste do najvete moguke mere razvilo 
pozoriSnu wpecififnast naroirito u vidu vizudnih 
zakona, koji se mogu predvideti bag pomocu 

ogranifenja ovakvog tipa pozorigta. 

Sigurno je, da je ambijentalno pozoriSte-kao 
suprotnast baroknag pozorigta-razvilo vise ob- 
lika i savrgenstava u vidu pozoriSta ,,bez kro- 
va" nego u d d u  ,,zatvorenog" ambijentalnog 
pozorigta. PokuSafu da objasnim nekoliko pri- 
mera i jedne i druge vnste, kako ih osetam kao 
reditelj, gde mi naravno imponuju neki pri- 
meri subjektivnog izbora. Wl3slim, da predstave 
Grka, Sekspira, Goldonija, Dubrovnika mogu bi- 
ti neverovetno mpeSae bag ~izvan sale, u , p a -  
vom" ambijentu, gde struktura i ritam jed- 
nog teksta ili fscenarija tek dolaze do pravog 
i punog izraiaja. Za mene lifno u okviru ove 
kategorije, najinteresantniji je pwle oktobar- 
ski pokuSaj, koji se zvao Zauzimanje Zimskog 
dvorca, gde je doglo do ambijentalnog pozoriSta 
sa viSe mogutnosti 1) rekonstrukcija zauzima- 
nja bila je realizovana na otvorenom prostoru, 
2) zawimanje je bilo rekonstruisano fak na is- 
tom otvorenom prostoru i 3) zauzimanje je bi- 
lo realizovano samom publikom - bar u naj- 
boljem delu - tako da je ova delovala lskoro 

isto tako, kao Sto se to i degavalo. 

Sto se tife ,,zatvorenog" ambijentalnog pozorii- 
ta mislim na one ambijente, koji odgovaraju 
ambijentu zapirsanih scena, i koje ovog puta ni- 
su bez krova nad glavom, nego naprotiv, gde 
su to strogi i veoma definisani enterijeri pozna- 
ti iz tzv. naturalktifkog refnika. To su npr. Gol- 
gota Miroslava Xrleie, to bi bili TkaEi Gerhar- 
da Hauptmanna - naravno jlsto tako u tvorni- 
ci - to bi bila Nora Henrika Ibzena u autentiE- 
nom ~stanu ili autentifnoj kuti, to su sigurno 
Emigrantski razgovori Berta' Brehta u gostioni 
(predstava Teatra ITD.) itd. Pre rnnogo godina 
to je u Ljubljani bio pokuSaj predstave 12 gnev- 
nih ljudi Rose Budhun, koja je bila jednom iz- 
vedena u pravoj sali gradskog suda. Na ovom 
mestu nuino je ponovo objasniti vet pomenutu 
ideju kako ambijentaho pozoriSte ,,zatvorenog" 
tipa tek u poslednje vreme dobija sve viSe na 
znafaju i painji, dok je npr. 20 godina unazad 
bila ddeja ambijentalnog pozoriSta skoro uvek 
bukvalno, pa Eak i vulgarno realizirana pred- 
stavama van pozoriSne kufe, na otvorenom 

mestu. 
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Citirafu i jedan primer predstave, koju s m  sarn 
radio, naravno ne zbog migljenja kako je ona 
bila znaEajna, nego zbog definisanja specifitnih 
problema, koje otvora ambijentalna predstava. 
Radi se o montaii Smrt Diemsa Dina, iz godine 
1968, koja je bila realizovana u disko klubu Ha- 
le Tivoli u Ljubljani. ReE je naime o zanimlji- 
voj montaii sastavljenoj iz tri segmenta i to: 
iz direktne priEe o poslednjim danima Diema 
Dina, iz poezije onog doba i iz reportage o boks 
meEu izmedu Suger Robinsona i Dieka La Mote 
gde je iivotni poraz poslednjeg po'slwZio kao 
kontrapunkt Dinovoj smrti. Svi segmenti bili 
su izmegani kao tri prife, koje iive svoj iivot, 
ali idu uporedo. - Predstava je bila realizova- 
na sa tri glumca i vokalno-instrumentalnim sa- 
stavom. (Interesantno je napomenuti, da je je- 
dan od glumaca bio Boris Kavaca (Cavazza). 

Rod praktitne realizacije ambijentalne pred- 
stave sigurno je na prvom, takoreCi banalnom 
mestu painje promenjena konvencija komuni- 
kacije. Ako ne uzimamo u obzir ,,nenavikuV glu- 
maca pa Eak ii reditelja, kad se radi o takvoj vr- 
sti predstave - praktiEno veCinu predstava ra- 
dim0 u standardnom smislu italijanskog barok- 
nog pozorigta i njegove ~censke organizacije, - 
onda moiemo konstatovati, da je tzv. rampa ili 
Eak nepostojanje te rampe bez ~sumnje pozori8- 
na situacija, koja je naroEito u ,,zatvorenomn 
ambijentalnom pozorigtu i te kako karakteris- 
t iha .  Cini mi se, naime, da za stvaraoce uvek 
postoji nekakva rampa, iako se ona Einila ne- 
vidljivom: rampa u emislu one kontinuirane ta- 
Eke predstave, pomoCu koje moiemo sa sigur- 
noSCu komunicirati izmedu dogadaja i gledaoca, 
izmedu takvog ili onakvog prustora izvodaEa i 
auditorija. Ova taEka kontakta ili alijenacije - 
relativno je nevaino, kako je zovemo - u kla- 
siEnom pozoriStu je ona, lcoju hokemo da elimi- 
nigemo, a u ambijentalnom pozoriStu ona, koju 
traiimo, kako bi u jedinstvenom prostoru izvo- 
data i gledaoca ipak naSli kontinuitet kontakta. 
- Mislim, da to covde treba napomenuti jer je 
fakat i te kako vaian kod pripreme ambijen- 
talne predstave, naroEito kada je reE o ,,zatvo- 

renoj" varijanti. 

Druga karakteri'stika, koja je mnogo znaEajni- 
ja, ~igurno je definisanje komunikacije u ambi- 
jentalnoj predstavi. Moje liEno iskustvo kao i 
iskustvo ekipe bilo je sledeke: ni sami nismo 
znali, kako smo zapravo radili ,,normalnu" pred- 
stavu. Forsirali smo proces rada kao u ,,normal- 
noj" predstavi. Rezultat je bio, da smo u pro- 
storu disko kluba traiili w e  teatralnije i eks- 
presivnije efekte, kako bi ,,napunili prostor". 
Naravno: nije nam poilo za rukom i kad bi u 
pomenutim pokuSajima dostigli vrhunac, mi bi- 
smo propali. dnstinktivno smo osetili, da nkmo 
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na pravom putu i onda smo iz nekog ofaja po- 
Eeli da stvaramo predstavu na sasvim skroman 
i tih naEin. Ispalo je, da je to bilo dobro i da 
srno tako uilvatili prostor, kad ga nismo mogli 
pobediti. Sada, retrospektivno, nam je, bar u te- 
oriji jasno: kod ambijentalne predstave (,,%at- 
oorenog tipa") najbitnija je komunikacija pro- 
storom a tek onda gledaocem. Mi smo to znali, 
kada smo vef pregli put klasifne predstave i ka- 

da se ovaj put pokazao totalno pogregnim. 

Zakljufio bih ovim mislima: 1) ambijentalno po- 
zoriite sigurno nije jog otkriveno u svim vidovi- 
ma svog fenomena, koji nastaje iz ielje za vefom 
autentiEno3fu pozorignog Eina - moida Eak in- 
spiracijom filma 2) ielja za ambijentalnim pc- 
zorigtem, bez surnnje je reakcija na italijansko 
barokno pozorigte i moiemo je smatrati veli- 
kim osveienjem pozoriSnih razmigljanja i po- 
zorigne ~ r a k s e  i 3) ambiientalno ~ozorigte bez 
sumnje ;e ielja z6 jaEom sintezom pozorignog 
doiivljaja bag ~ o m o f u  akcentovanog ambijenta 
- takvo pozorj~te moie zato realiiovati pred- 
stave, fije koordinate moiemo u tom trenutku 
samo delimiEno fibirati :  tolike su naime feno- 
menologke i praktiEne mogufnosti ove vrste po- 

zorigta. 




